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Mitt namn dr Sharrar.

Min faders namn dar

Nkaroyia och min farfaders
Neiliang. Jorden tillhor en
valdig familj dir manga dr déda.
Vi dr ndgra fa som lever nu . . .
Och ett ordkneligt antal

dr dnnu ofodda.

FRAN ANALYS
TILL FILM




Olle Tornquist presenterar hir Manniskan och Jorden.
Han tar upp formproblem forknippade med gestalt-
ningen av en abstrakt analys pa film. Han tecknar en
bild av jordbruksforskaren Erich Jacoby, som star for
huvuddragen i analysen, och han later filmens upp-

. hovsman Ulf von Strauss komma till tals.

Olle Tornquist var tidigare aktivinom FilmCentrum
och dr numera statsvetenskaplig u-landsforskare och
ldrare vid Uppsala universitet.

1976 borjade Ulf von Strauss for-
bereda en film baserad pa centrala
tankegangar i Erich M Jacoby’s bok
”Minniskan och jorden™. 1983 ha-
de filmen premidr pa Folkets Bio.
Om ett ar visas den i TV. Och Film-
Centrum hoppas na ut till skolor,
foreningar och fackklubbar som
sysslar med u-landsfragor.

Hur ska man bedéma Méanniskan
och jorden. Kritiken har i nigra fall
varit Oversvallande. Nils-Erik Lan-
dell (Svenska Dagbladet) talade om
“en stor, visentlig film”, som pa
ett underbart sdtt formedlar minni-
skans litenhet pa jorden och de fat-
tiga folkens undergivna, dagligen
plagsamma kamp for sitt brod”.

A andra sidan har Expressen och
Aftonbladet publicerat nonchalanta
missforstdnd. Men mest har reaktio-
nerna varit respektfulla. Djupt
sympatisk och tilltalande’, sade
t ex Dagens Nyheter.

Visst kan jag ocksd stimma in i
koren, sdlla mig till de hégaktnings-
fulla. Men med detta podngsittande
ar det ldtt att bortse fran det som
gor filmen nydanande, det att Man-
niskan och jorden &r ett ovanligt
konsekvent forsok att forena skarp
analys med kénsliga bilder av verk-
ligheten sjilv, vacker och omtum-
lande. Fjdrran frdn TV och dess il-
lustrationer av vad journalister skri-
ver, reportagefilmare, som later
kdnsla och poesi styra kameran da
de vidl valt dmne och stdndpunkt i
vetenskapliga bibliotek eller filman-
de antropologer, som viljer ut och
bade linge och vil foljer nigra gris-
rotsexempel har Ulf von Strauss en-
vist bitit sig fast i Erich Jacobys
analys men dessutom f6rsokt gora
den poetisk och mdjlig att visuali-
sera,

Till yttermera visso ror det sig in-
te om en film som med machiavel-
lisk kdnsla och publikt slagkraftiga
knytndvar driver hem nagra entydi-
ga teser i en analys. I stillet vill Ulf
von Strauss exponera komplicerade
processer mellan ménniska och jord.

Hur gér man en sddan film? Var-
for blev filmen som den blev? Hade
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e Godsdgarna, conquistadorernas drtlingar i de forna spanska
kolonierna i Latinamerika, lit skeppa dver det vackraste Furo-
pa kunde erbjuda av mattor, mébler och porslin. Indianerna
och dsnorna bar det pd sina ryggar fran hamnstéderna upp i
bergen. Och pd filten gick bénderna, vilkas arbete bekostade
hela kalaset.

den kunnat se ut pi nigot annat
sdtt och vad kan vi dra f6r lirdom-
ar?

1. FRAN ANALYS
TILL SYNOPSIS

Erich Jacoby féddes 1903 i det kej-
serliga Tyskland. I sina memoarer

sdger han att barndomen tog slut
1915.
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”Dé dog min far och krigets
hjélteepos (. . .) gick lingsamt
over i masslidande, massvilt,
massndd (. . .) En kall novem-
bermorgon 1918 horde jag
Karl Liebknecht tala pi Kén-
igsplatz i Berlin. (...) For for-
sta gdngen i mitt liv sag jag ett
torg med o6verskadliga minni-
skomassor, enade i begeistring
under otaliga réda fanor som

sa sent som nigra veckor tidi-
gare hade varit bannlysta. Var-
ifran kom alla dessa flaggor?
Asynen fick mig att tappa an-
dan. Sa borjade Liebknecht ta-
la. Han uppfordrade massorna
till revolutionir handling. Han
talade inte som andra om fred,
arbete och val, utan om arbe-
tar- och soldatradens kamp for
att bygga upp socialismen.
Han ville ha ett arbetar- och
soldatparlament som i det sto-
ra socialistiska broderlandet i
oster. Sedan den dagen trodde
jag fast pa socialismen, en tro
som ledde till besvikelser men
som skulle komma att besta i
mig.”

Detta spontana stéllningstagande
ledde vidare till marxistiska studier
och till organisatorisk forankring
som fackforeningsombudsman. Som
jude och organiserad socialist tving-
ades Jacoby sedan fly undan Hitler
till Danmark och dirifran sedan han
mott sin livskamrat Lotte, via Sve-
rige vidare genom ett mobiliserande
Sovjet till — Filippinerna. Dir fanns
inte nagra arbetarmassor att vinda
sig till men vil bénder. Genom re-
sor p4 landsbygden och kontakter
med bondeledare nidde Erich Jaco-
by fram till insikten om att ’de fi-
lippinska bondernas 1anga kamp for
politiskt oberoende faktiskt var
identisk med deras l4nga kamp om
den bit jord som de levde och arbe-
tade pa”.

Nu blev ocksid imperialisternas
och de inhemska herrarnas agerande
begripligt. Erich och hans hustru
och medarbetare Lotte, samlade in
grundmaterial till den epokgérande
boken “Agrarian Unrest in South-
east Asia” (som utkom 1949).

1951 knots Erich Jacoby till
FAO* i Rom och blev ledare fér
dess jordreformssektion. Dir kunde
han visserligen sd kunskap ’men in-
te skorda — och inte ens f6rhindra
olyckor”. Stora kapitalintressen in-
filtrerade bistdndsmaskineriet. Inf6r
pensioneringen avb&jde han fortsatt
arbete inom FAO. “Jag var trétt pa
byrékratin, pd de halva framgéngar-
na som si ofta blev hela nederlag
och pa de egna initiativen som en-
dast sédllan ledde nagon vart.”

* FNs mat- och jordbruksorganisation
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Men det blev inte nédgon idlder-
dom i tillbakadragenhet. Gunnar
Myrdal erbjod honom att forska
och sammanstilla sina erfarenheter
i en bok vid det d& progressiva Insti-
tutet for Internationell Ekonomi i
Stockholm. Resultatet blev ”Min-
niskan och Jorden”som utkom pi
engelska 1970 och aret ddrpad pa
svenska.

Erich Jacoby gav inte upp. Han
fick ldmna Institutet fér internatio-
nell ekonomi men blev forsknings-
professor i socialantropologi. Till-
sammans med Lotte, progressiva
forskare och studenter, medlemmar
i den fackliga rorelsen och represen-
tanter for de socialistiska krafterna
i den tredje vdrlden gick han med
all kraft in for att avslja och mot-
arbeta de stora transnationella bo-
lag som framgéngsrikt duperat bi-
stdndsapparater, saboterat jordre-
former och for vilka “’no business is
like agri-business”.

Mitt i denna sista hektiska kamp
mottes Ulf von Strauss och Erich
Jacoby. Vietnameserna hade just
segrat. Erich hade jublat med oss
andra utanfor PRR.:s representation
i Stockholm och var sjilv pa offen-
siven. Film var ytterligare ett sdtt
att na ut.

agrarcredot

Erich ville f6rstd bonderna, forklara
deras handlande — och himnas pa
deras motstidndare, som fororsakade
dem si mycket lidande (och som
saboterat hans eget livsverk, jordre-
formerna).

Om det &r sant att bonderna kan
vara revolutiondra — pa vilket sitt
ar de da revolutionira och varfor?
Denna fraga hade Erich férsokt be-
svara i ”"Méanniskan och jorden”. Ulf
von Strauss letade efter kdrnpunk-
ter i hans analyser som kunde fil-
mas. Svaret blev Agrarcredot”,
nagra dynamiska sidor i en bok om-
fattande néstan 350 sidor.

”Agrarcredot ( . ..) &r den dri-
vande kraft som oberoende av
tid, plats och civilisation har
styrt och fortfarande styr tdn-
kesdttet hos bonderna och
dem som d&r intresserade av de-
ras 6de. (...) Agrarcredot ar

® Bonde—jorddgare. Land—stad.
I filmen forekommer partier av flera muralmdiningar av Diego
Rivera, filmade i Palacio Nacional i Mexico City.

inte en doktrin som ir mojlig
att definiera, utan avspeglar
bara orikneliga bondegenera-
tioners hopp och lingtan efter
en tid nir jorden skall vara lika
fri som luften, inte tillhora na-
gon och darfor tillhora var och
en som brukar den. Att bon-
den maste soka ritten att iga
jorden och sikra sin besitt-
ningsritt till den, motséger in-
te agrarcredot utan ir bara en

kompromiss mellan ekonom-
iska system och samhillen som
grundar sig pa etablerad dgan-
deritt.”

Detta var med andra ord bonder-
nas eviga kénsla for jorden. Kapita-
lismen har virre &n nagot annat
ekonomiskt system skiljt ménni-
skan frin jorden. A ena sidan har
imperialismen bidragit till att mén-
niskor blivit utan jord. A andra si-

>
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® Efter bestigningen av Mount
Kenya, ett tillkimpat leende, ett
krampaktigt tag i kamera och
stativ. .. Stig Holmaqvist (t v)
och Ulf von Strauss.

® Ecuador. Bonderna siger att
godsdgarens hunger efter jord dr
omdttlig. De sldr ihjél honom och
stoppar hans mun full med mull.
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dan har den avancerade kapitalis-
mens ackumulation stillt jorden ut-
an minniskor och ersatt dem med
privat dgda maskiner.

Erich Jacoby var ingen teknik-
fientlig rousseauan med svaghet fér
grona végor. Tvirtom foresprakade
han avancerad teknologi — men ba-
ra di det grundliggande struktur-
problemet 16sts. For Erich var fra-
gan om makt avgérande. Endast om
bonderna sjalva fitt makten Gver
jorden kunde teknologin anvindas
till att lindra néd och snabbt ut-
veckla sina samhaillen.

synopsis

Erich Jacoby blev Ulf von Strauss’
informator. Ulf besékte honom i
hans lilla rum i Frescati (Stock-
holms universitet). Erich foreliste
— UIf lyssnade och ldste. Ulf fraga-
de — Erich svarade. Ulf forsskte
pressa fram analys som kunde visua-
liseras — Erich mobiliserade sin fan-
tasi och sitt bildsprik och sade att
néstan varje fas i den historiska ut-
vecklingen mellan minniska och
jord fortfarande fanns i verkliga li-
vet. Allt ifran stamsamhéiller}, till
hoégindustriellt jordbruk kunde fil-
mas.

Successivt arbetades ett synopsis
fram. I stort sett &r filmen trogen
denna forsta skiss. Tecknade sekven-
ser om utvecklingen fran cell till
minniska och jord inleder filmen. I
en scen fran Vietnam formuleras vi-
sionen att minniska och jord kan-
ske Aterforenas i hignet av en de-
mokratisk planekonomi. Men strax
stédlls vi infér de dominerande pro-
blemen i dagens virld: A ena sidan
jord utan miénniska, som i det hog-
teknologiserade nordamerikanska
jordbruket. A andra sidan minni-
skan utan jord, som i det underut-
vecklade Bangladesh. Fréigan ir, var-
for?

Filmen ger svar i fyra etapper.
Forst nedbrytningen av stamsam-
hillen, som i Kenya. Sedan férkla-
ras slavhandelns roll, med exempel
fr&n Karibien. Dirpa behandlas ar-
rendeproblematiken, med utgangs-
punkt frén Ecuador, varpi det ir
dags for den avancerade industri-
kapitalismens framvixt i USA, dir
jord och minniska blir varor och

kapitalackumuleringen leder till me-
kanisering. S& f6ds och slutligen be-
rors dagens transnationella agri-
business, i t ex Mexiko.

Och filmen avslutas med foljder-
na, massvélt och rikedom, samt &ter-
knyter till de socialistiska visioner-
na om att dterforena minniska och
jord.

form och innehall

Synopsis var klart. Men pa sensom-
maren 1979 dog Erich Jacoby. Med
stéd av producenten Ulf Berggren
fortsatte Ulf von Strauss i Erichs
fotspar bildligt och bokstavligt talat.

— Uffe Berggren ir ett unikum i
svensk film, sdger Ulf von Strauss.
Han har varit motor, grovjobbare,
idégivare inom svensk dokumentir-
film i mer &n femton 4r nu.

— Formen 4dr viktig men den
méste underordnas innehallet, fort-
sdtter han. Vad som ir dokumen-
tart uppfattar jag helt enkelt som
en friga om bista (i betydelsen
konstnérligt effektivaste, mest kon-
geniala) sittet att redovisa min upp-
fattning av verkligheten. Det kan i
forstone lata formatet, men #r i sjil-
va verket en truism. Uppblésta "do-
kumentarister’” som siger sig under-
ordna sig verkligheten eller vara
dess “redskap” kan aldrig tillstd
detta, men jag menar att den hym-
lar som pastér sig vara verkligheten
”trogen”. Cinema verité har jag ald-
rig forstitt mig p4!

I det Ggonblick du stillt upp ka-
meran har du ju borjat tafsa pa
Verkligheten, i det att det dr ditt
utsnitt av den du nu filmar och var-
je effekt, ljud, musik, speaker du
sen tillfor dr bara ytterligare steg i
denna subjektiva riktning. Nej, det
drliga maéaste tvirtom bestd i att
klart och tydligt redovisa att det &r
just min syn pa verkligheten det hir
talas om!

— A andra sidan har jag lika litet
till 6vers for den sorts dokumentar-
film som med konstnirligt vald vill
tvinga askadaren inta filmens stdnd-
punkt. Jag vill en dokumentirfilm
som — med kinslans hjilp — vin-
der sig till &skadarens férnuft (som
med kénslan vidjar till férstandet),
ger henne redskap, inlevelse, att
sjdlv (under och efter) filmen n§




fram till kunskap om det som fil-
men talar om. Jag siger verkligen
inte att jag lyckats med det i Mdnni-
skan och jorden, for det tycker jag
inte att jag har, jag sdger bara att
det ar vad jag vill. Jag experimente-
rar.

Sen kan vi diskutera vad som me-
nas med verkligheten, sdger han
med en ironisk grimas, och fortsit-
ter:

— I det hir fallet maste, formen
anpassas till att det var en veten-
skaplig analys som skulle gestaltas.
Darmed stilldes Erich i centrum
som en berdttare, men dven om ka-
meran alltsd inte skulle se pa verk-
ligheten med bondernas 6gon s3 vil-
le jag snarare ha Erich a la beritta-
ren i en roman av Joseph Conrad dn
som forelasande professor; en med-
agerande. Det var jag som skulle vi-
sualisera. Och sjédlvklart prioriterade
jag darfor bilderna. Sjdlva beréttar-
texten i filmen skulle bara under-
stodja. Den skrevs pi ett sent sta-
dium.

— Av tva skdl hade jag helheten
klar for mig redan fran forsta tag-
ningen. For det forsta fanns ju re-
dan analysen. Om de enskilda sek-
venserna fran olika tidsepoker och
skilda ldnder blev till enskildheter
skulle analysen ge samma helhets-
perspektiv som da man tar ett par
steg tillbaka framfor en muralmal-
ning, eller fresk. For det andra kun-
de vi av ekonomiska skil inte arbeta
likt reportagefilmare eller filmande
antropologer. Det skulle inneburit
négot halvérs liv och arbete i Ke-
nya, Bangladesh, Ecuador, USA,
Karibien, Mexiko och Vietnam dar
vi skulle filma. I stdllet behovde vi
ett synopsis som nistan fungerade
som ett manuskript och som gjorde
att vi kunde borja filma redan nigra
dagar efter att vi landat.

Jag hajar till infér Ulfs angrepps-
sdtt. Det &r alltsd inte bara bland en
del forskare som halva jobbet bestar
i att formulera problemen och fré-
gorna. T ex arbetar jag sjdlv fram
synopsis med fragor och hypoteser,
vilka sedan “’klds pd” i form av em-
piriska beldgg eller motbevis.

Ulf von Strauss har visserligen in-
te i filmen provat Erich Jacobys.
analys pa verkligheten utan forstkt

exemplifiera och visualisera. Men i
ovrigt stdmmer parallellen. Och dir-
med har vi sidkert stott pad samma
problem — att vi efter hand blivit
uppknutna till en modell, ett sitt
att tolka verkligheten och ordna
materialet.

— Visst, det stimmer, sidger Ulf.
Under arbetet med filmen insdg jag
mycket snart att jag satt i en filla:
jag var tvungen att 16pa linan ut el-
ler bérja om frdn bérjan pé alldeles
nya premisser. Det var, som var och
en inser, i verkligheten ingen val-
situation.

symboler i stéllet for gestaltning

Bundenheten vid Erich Jacobys
analys dr pid samma ging filmens
styrka och svaghet. Filmen dr en
helgjuten fresk. Om inte Ulf troget
utgatt fradn Erichs analys skulle ald-
rig komplexa processer ha kunnat
visualiseras och exempel fran skil-
da ldnder under olika tidsepoker
kunnat blandas.

Men genom att konsekvent bygga
péd Erich Jacobys tankar &verfors
inte bara fordelar utan ocksd nack-
delar med hans analys till filmen.
Jag tror att detta dr den grundlag-
gande orsaken till att Ulf von Strauss
inte riktigt litat pd bildernas egen
kraft att teckna analysen utan tving-
ats ldgga in ganska mycket berittar-
text. Ibland konkurrerar dessutom
texten med publikens mdsjlighet att
koncentrera sig pa bilderna.

— Berittaren ska understtdja bil-
derna, svarar Ulf. For att texten in-
te ska intervenera i bilderna har jag
lagt texten fore eller efter det som
bilderna visar. For det mesta tycker
jag det fungerar. Men jag kan forsta
att det i nagra fall kan vara svart for
publiken att bade ta till sig dynam-
iska bilder och en komplicerad text,
som inte omedelbart knyter an till
bilderna utan kommenterar nagot
som man nyss sett eller strax kom-
mer att fa se.

Jag tror emellertid inte att detta
dr hela sanningen. I stillet vill jag
hdvda att Ulfs metod att varva bil-
der och kommentarer kanske skulle
ha fungerat — om bilderna inte levt
ett slags eget liv, om de inte blivit
till ett subjekt utan konsekvent
(som objekt) underordnats det som

® Pq tomatfdlten vid USAs jord-
bruksforskningscentrum. Forskaren
(t h) till Ulf von Strauss: Fyrkantiga
tomater for att underldtta forpack-
ningen? Fortal!

o [ Palacio Nacional i Mexico City
finns Diego Riveras skildring av
Mexikos historia. Har star filmens
huvudfotograf Staffan Lindqvist vid
ett parti av den vildiga muralen.
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® Mdnniskan utan jord. Gopinathpur, Bangladesh. Ibraim Ali
Mondal med familj. Hir trings manniskorna bokstavligt talat
skuldra vid skuldra pd dygnets alla ljusa timmar i stindig an-
strangning att med urdldrig teknik utvinna sin dagliga féda ur

jorden.

Erich Jacoby ville siga med sin ana-
lys.

Drastiskt uttryckt menar jag att
filmen snarare symboliserar 4n ge-
staltar Jacobys analys. Producerar
man liknelser snarare #n kropp,
form och liv blir sekvenserna litt
ytliga och i virsta fall tvetydiga.
Och samtidigt 4r de s4 lockande att
man har fullt upp med att tolka
dem och inte orkar ta till sig kom-
mentarer om nigot annat.

L&t mig forutsdtta att Ulf med
sin filmpoesi hellre vill gestalta in
symbolisera men kint sig tvingad
att anvinda det senare filmspraket.
Fragan dr dd om det ens ir majligt
att filmiskt gestalta en analys?

Jag tror att det ar m&jligt, men
bara om man utgir frin en relativt
abstrakt analys, som #r nddvindig
om man vill arbeta fram konkreta
exempel, vilka kan filmas. Jacobys
analyser var emellertid mer allmin-
na &n abstrakta. Tillspetsat uttryckt
renodlade och forenklade han inte
verkligheten utan sammanfattade
sina otaliga erfarenheter. I en bok
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dir han ville redovisa dessa var en
allmén analys naturlig. Men det ir
en sak att samla in fakta och erfa-
renheter och en annan sak att for-
sCka tillimpa vad andra kommit
fram till — i en nyundersékning el-
ler i en film.

Antingen far man d4 upprepa vad
Jacoby gjorde. I Ulf von Strauss’
fall hade det krivt ett antropolog-
iskt filmarbete som han varken syf-
tade till eller pd grund av tid och
ekonomi miktade med. Eller ocks4
méste man fOrst vidareutveckla den
allminna analysen s& att den blir
mer abstrakt, teoretisk.

Det dr t ex bara d4 man har en
teori om jordridnta som man kan ar-
beta “uppifrdn och ner” och ut-
mejsla konkreta exempel pa hur
bonderna exploateras. Och det i#r
troligen bara nir man filmar sidana
konkretiseringar av abstrakta f6r-
klaringar, som bilderna sjilva kan
tala klarsprik. Gor man det inte ut-
an direkt forsoker gestalta en sam-
manfattande analys ir man i stillet
— som Ulf von Strauss — hinvisad
till liknelser.

A ena sidan kan naturligtvis inte
Ulf von Strauss sjilv prestera en ab-
strakt analys som varken fanns eller
behovdes i Jacobys bok. Ulf dr fil-
mare, inte politisk-ekonomisk jord-
bruksforskare. Men om jag har ritt i
att det krdvs en abstraktare analys
for att fA fram konkreta exempel
som &r mdjliga att gestalta i en film,
s& dr det & andra sidan hans uppgift
att ta hjélp av andra forskare — spe-
ciellt sedan Erich gitt bort. Det dr
svart men inte omdjligt. Det 4r kan-
ske nista steg.

att drva en analys

Inte nog med att det 4r svart att ge-
stalta en sammanfattande analys,
det kan dessutom finnas svagheter i
sjdlva analysen. Inte ens en storhet
som Erich Jacoby kunde ni dnda
fram. Till de brister som filmen ta-
git over hor for det forsta Jacobys
betoning av jordkoncentrationen i
tredje virlden d& det giller att for-
klara, varfér bonderna skiljts fran
jorden. Och p3 film later sig kon-
centrationen litt illustreras av gods-




agaren och hans bonder i Latiname-
rika —t ex Ecuador.

Men didrmed forbiser bade boken
och filmen att det t ex i Syd- och
Sydostasien ocksd finns andra oer-
hort viktiga satt att exploatera bon-
derna och indirekt kontrollera jor-
den.

For Jacoby édr, for det andra,
motsdttningen mellan 4 ena sidan
kapitalistisk och imperialistisk ex-
ploatering och & andra sidan socia-
listiska mdojligheter sd central att
forkapitalistiskt fortryck skjuts &t
sidan. Detta perspektiv genomsyrar
aven filmen och kan bidra till miss-
forstdnd som att Jacoby — i likhet
med t ex Joseph Conrad och ett
otal antropologer — skulle ha varit
antiimperialist och antikapitalist
fradn en i grunden konservativ stand-
punkt som skonmalar det forgangna.

Slutligen f6ljer filmen Jacoby vil
tatt 1 sparen di det giller senare &rs
transnationella agri-business i tredje
varlden. Dess exploatering ar forstas
exempellds och det dr politiskt vi-
sentligt att exponera den. Men da-
gens kapitalistiska jordbruksutveck-
ling, de “grona revolutionerna”, dr

lika mycket ett resultat av interna
klasskrafter som externa jdttefore-
tag.

Att Jacoby anség det visentligast
att uppmairksamma de transnatio-
nella foretagen och dessutom ville
ta personlig himnd pa dem, bety-
der inte att den interna klasskam-
pen om jorden, marknaderna och
kontrollen av arbetskraften i u-ldn-
derna, som varit si viktig i Jacobys
tidigare analyser, saknar betydelse 1
dag. Den har tviartom Gkat och idr
central om vi vill f6rstd jordbrukets
roll i savil dagens kapitalistiska ex-
pansion i flera u-linder som den
akuta stagnationen pé andra hall,
t ex i sodra Afrika.

Med detta vill jag inte ha sagt att
UIf von Strauss borde gjort en bitt-
re analys dn Erich Jacoby. Men inga
av min exempel pa vidareutveckling
av den analys som Erich lade grun-
den till strider mot hans agrarcredo.
Och den storsta respekt man kan
visa honom &r forstds att arbeta vi-
dare dér han slutade. Darfor tycker
jag aterigen att Ulf skulle bett om
hjdlp av andra forskare, som bl a
forsokt vidareutveckla det Erich Ja-
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coby kom fram till. P4 si vis kunde
filmen ha blivit dnnu mer politiskt
effektiv och tidlos.

2. FRAN SYNOPSIS TILL FILM

— Nu hade ni alltsd ett synopsis.
Men hur gjorde ni egentligen film av
det? fragar jag.

— For det fOrsta behdver man
pengar. Alla &r med FilmCentrum
och Folkets Bio har lirt oss att ald-
rig -sldppa kontrollen 6ver produk-
tionen och distributionen. Detta in-
nebdr emellertid permanent eko-
nomisk osidkerhet, knappa produk-
tionsresurser, personligt risktagan-
de, magsar.

Man maste ha en oerhérd Sverty-
gelse om idéns politiska betydelse,
konstnérliga fortréafflighet och sin
egen kapacitet samt vara envis, be-
satt. Hela tiden tvingas man bjuda
ut sig och tigga pengar. Vi fick t ex
néstan aldrig pengar fOrsta gingen
vi sOkte fran olika fonder etc.

— Vi arbetade enligt lagen att till
den som har skall varda givet. D vs,
om vi bara fick en del pengar att
borja med, skulle vi nog fi fram
mer efter hand.

e Jorden utan mdnniska. lllinois, USA. Joe Faivre med familj.
Han och hans tre séner, en svirson och tre anstillda driver
2000 har med en dataanliggning och en hypermodern maskin-
park. Bara majs. Omsdttning ndrmare tio miljoner kronor.




— Nir jag utarbetat synopsis med
stod av ett journaliststipendium
fran SIDA, fick vi till sist ett pro-
duktionsbidrag frdn samma institu-
tion p& 100 000 kronor och lycka-
des pé forhand silja de nordiska TV-
rittigheterna till TV 1 for 200 000
kronor. Hilften valde vi att ta ut in
natura. P& si vis fick vi tillging till
Sveriges Radios resurser. Ligg mir-
ke till att det aterigen dr TV1! Dar
har man med konsekvens stott den
fria dokumentiérfilmen i motsats till
grannkanalen.

— Dirmed kunde vi borja filma
péd hosten 1980. Senare tillkom en
produktionsgaranti fran filminstitu-
tets davarande H2-fond. D v s fon-
den gick i borgen for ett banklan.
Vi tog privata ldn. Vi investerade
vart arbete, vira 16ner. Under tiden
fick vi forstds 16sa vér privata for-
sOrjning bast vi kunde. Sjilv tog jag
strojobb och hade ett konstnarssti-

— Nér pengarna var definitivt
slut och vi fick avbryta klippningen
gick dessutom Filminstitutet in som.
medproducent. Bengt Forslund var
undantaget fran regeln att vi aldrig
fick pengar och stod forsta gangen
vi bad om det. Det riddade filmen
och jag sjilv undvek en personlig
och ekonomisk katastrof.

— Totalt kostade filmen 1,5 mil-
joner kronor. Dirmed 4r det en re-

lativt dyr dokumentirfilm. Jimfort
med en normal biograffilm ar det
dock en struntsumma.

— Nu borjar vi f in en del peng-
ar. Vi fick t ex ett kvalitetspremium
fran Filminstitutet. Men samtidigt
ska alla skulder avbetalas. Och om
vi ska kunna silja filmen utomlands
mdéste vi f4 fram nya pengar, si att
vi till att bérja med kan gora en
engelsk version.

att planera infor det ovintade

For att kunna filma Médnniskan och
jorden behovde Ulf von Strauss inte
bara ha helheten klar fér sig fran
borjan. Tillsammans med producen-
ten Ulf Berggren beh6vde han ocksa
planera och ater planera. Man skulle
filma i 4tta ldnder, resa 14 000 mil
(3 1/2 varv runt jorden), gora av
med 9 000 meter 16 mm film . . .
Massor av kontakter méste tas, tele-
fonsamtal ringas, telegram sidndas,
tillstind begiras, inspelningsplatser
véljasut . . .

For att spara pengar gillde det
att minimera antalet dagar i varje
land. Berggren/von Strauss’ mé&lsétt-
ning var att i varje land dir man in-
te sjilva var nagorlunda vil oriente-
rade (USA och Karibien) anstilla
dels en lokal inspelningsassistent
och dels en antropolog eller motsva-
rande. Assistenten skulle i forvig
ordna med tillstdnd, transporter etc.

e Gopinathpur, Bangladesh

Antropologen skulle vilja ut ldmp-
liga inspelningsplatser ddr han kén-
de folket och omgivningarna genom
eget fdltarbete.

Berggren/von Strauss skrev brev,
telefonerade och forberedde sig
hemma i Sverige. Om allt fungerade
skulle de kunna fara direkt till in-
spelningsplatsen och borja arbeta,
nir de vil landat med all utrustning
pa négon flygplats. P4 si vis borde
merparten av tiden kunna anvindas
till att pd rdtt plats gd pa spaning ef-
ter motiv som svarade mot visioner-
na.

— Ju mer man har planerat desto
mer tid har man Gver for det ovin-
tade och for improvisationer, menar
Ulf von Strauss. Det giller att inte
vara rigid, det dr ofta tillfdlligheter-
na som ger det ddr ’extra’ it bil-
derna.

Den tankta modellen fungerade
hyfsat i Mexiko och Kenya. Precis
som Ulf von Strauss bestimt vid
skrivbordet f6ljde man t o m den
forste kikuyun och hans gud Ngai
upp for Mount Kenyas 5 200 m for
att blicka ut over landet.

I Bangladesh diaremot kranglade
kameran och UIf ville hem, s& langt
bort som mdgjligt fran sin kultur-
chock i allmédnhet och liken pa ga-
torna och de stora asfaglarna pa bal-
kongen i synnerhet.

— I Ecuador foll visserligen pla-
neringen hemifran platt till marken
vid métet med den lokale assisten-
ten. Han visade sig vara ett slags fil-
mande gulaschbaron. Men lyckligt-
vis hade han tvd progressiva med-
hjdlpare, varav en med goda kontak-
ter nedat, med bonder och bonde-
rorelser, och en med blodsband
uppét, till godsigararistokratin.

Detta var forstés en oslagbar kom-
bination som bl a gjorde det mojligt
att filma en sjilvgod och rundma-
gad godségare. Denne conquistador-
dttling forevisar stolt sitt palats med
det vackraste Europa kunnat erbju-
da av mattor, mdbler, porslin. Indi-
anerna och asnorna bar allt pi sina
ryggar fran hamnstdderna upp i ber-
gen. Utanfor godset gir bonderna
som arbetat ihop hela kalaset.

— Var av marijuana fullstindigt
nerrokte assistent med kontakterna
uppét introducerade mig for sin




slikting patronen, berédttar Ulf. Jag
sade helt enkelt till godsigaren att
vi 1 Sverige vet att man i avligsna
ldnder ibland tror att det gér isbjor-
nar pa Stockholms gator. P4 samma
sdtt tror manga ménniskor i Sverige
att det inte finns kultur och finess i
ett land som Ecuador, att hir bara
springer omkring indianer i djung-
eln. Och sé& bad jag honom visa att
de hade fel, sd att vi kunde filma
det. Och det gjorde han.

Slutligen kom man till Vietnam
— men bara med handbagaget. Un-
der ett otal tidigare resor hade man
lyckats f& med sig all utrustning he-
la vdgen och undvika att rafilmen
blivit exponerad i gamla rdontgenap-
parater pa flygplatserna. For det
mesta hade man haft rifilmen till-
sammans med kameran i handba-
gaget — men inte pé resan till Viet-
nam. Och nu fanns vdskorna, inklu-
sive rafilmen, i Karachi, Pakistan —
langt borta frin Vietnam. ‘

— Aterigen tvingades vi improvi-
sera — med hjilp av vietnameserna.
I Saigon hittade vi gammal rafilm
frén jankarnas tid, berittar Ulf. Pro-
blemet var bara att den forvarats i
tropisk hetta sedan 1975. Men vi
chansade. Och riktigt allt som fil-
mades blev inte forstort.

— Dokumentérfilmande ir verkli-
gen som ofta pipekats mycket en
frdga om muskler, uthéllighet, en-
vishet. Du maste med oindlig méda
planera och organisera dig fram till
en punkt dir — slumpen avgor! Men
det paradoxala &r att du aldrig kan
forlita dig pa slumpen. Med det me-
nar jag inte bara att du maste plane-
ra och organisera ditt arbete som
om slumpen inte fanns for att dar-
efter ha is i magen nog att kunna
rasera allt ditt forarbete och ge den
uppdykande slumpen sin chans. Jag
menar dessutom att du aldrig nar
det gyllene Ogonblicket som slum-
pen ger dig, det ’sanna’’, emblema-
tiska uttrycket, det fortidtade livet,
att du aldrig nér dit utan allt detta
modosamma forarbete.

— Jag haller inte i kameran och
jag klipper inte ensam. Men dirmed
finns det ocksd fler kvalificerade
Ogon inblandade, bide nir det gil-
ler att “’kinna igen’’ det dir gyllene
Ogonblicket och att i sinom tid, om

det skulle behdvas, déda det i klipp-
bordet. Dir giller det ju'att kitta
thop de olika sekvenserna. Det &r
nu som vi t ex later indianhovding-
en och hans tal dterkomma med
jamna mellanrum i stdllet for att ut-
gora ett separat parti av filmen.

Diarmed blev filmen oundvikligen
Ulfs. Hur trogen han dn varit Erichs
analys, s kunde han bara utga fran
den och gora sin visuella tolkning.

De problem, som jag pekat pa,
ska ses mot bakgrund av att Ulf von
Strauss siktat pi det nidstan ofilm-
bara och 4ndd kommit fram med
nigot av det mest nydanande jag
sett pa ldnge.

0

Olle Tornquist

e Erich H Jacoby Foto: Rebecka Tarschy.

e Erich H Jacoby’s memoarer
“Ett liv som tidsspegel” kom
ut pa Tidens forlag 1977.

Ulf von Strauss, 1983

Prod. Ulf Berggren

Foto: Staffan Lindqvist,

Roland Lundin och Stig Holmqvist
Musik: Jan Wallgren

Klipp: Lisskulla Moltke-Hoff

16 mm, OPT ljud, firg, 83 min.
Distr. FilmCentrum, Folkets Bio.
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